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"Al igual que el impresionismo reacciono
a la llegada de la fotografia convencional,

El Simbiosismo es la respuesta humana y consciente
a la llegada de la sintesis algoritmica”

El futuro a corto plazo sera sin duda digital.
El "Simbiosismao” no compite con la inteligencia artificial.
Se sittia en un territorio donde la experiencia humana es ireductible.
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El Simbiosismo

rmaterializa visualmente la conciencia
sin llegar a desvincularla de la realidad

A lo largo de la historia, el arte ha sido el espejo evolutivo de la conciencia humana.

En sus primeras etapas, el ser humano busch representar fielmente su entorno, sus dioses, sus
conflictos y su propia existencia; nacié ast la figuracion y el realismo como necesidad de preservar la
realidad y dejar testimanio de ella.

Con el paso del tiempo, v empujado por los avances técnicos, cientificos y sociales, los artistas
comenzaron a comprender que la realidad no solo podia reproducirse, sino también reinterpretarse.
Surgieron entonces movimientos como el impresionismo, el cubismo o las vanguardias, que
transformaron la percepcidn en lenguaje v la mirada en estilo.

Mds adelante, gran parte del arte contemporaneo se desprendia progresivamente de la representa-
cidn para centrarse en el impulso emocional, el gesto, la ruptura o incluso el impacto comercial.

La abstraccion extrema, el arte industrializado y ciertas comientes conceptuales terminaron, en
muchas cases, alejando al arte de la experiencia humana profunda, sustituyendo la conciencia
creadara por la tendencia, el mercado o la provocacion vacia,

Hoy, tras siglos de ewolucién artistica y tecnoldgica, emerge una nueva necesidad: reconciliar
nuevamente al ser humano con su experiencia, su sensibilidad y su capacidad de transformar la
realidad en conciencia.

Es en ese punto donde nace el Simbiosismo o Arte Simbidtico: no como una negacion de lo
anterior, sino como la sintesis evolutiva de todos esos lenguajes. Un arte que integra tecnologia,
experiencia vital, pensamiento critico y transformacion plastica para devolver a la obra una
identidad profundamente humana.

El Simbiosismo no pretende imitar la realidad ni destruia, sino metabolizarla para revelar aguello
que |a conciencia humana es capaz de descubrir dentro de ella.

Y precisamente en esa transformacion encuentra una de sus mayores singularidades: lograr
representar visualmente ese mundo interior, emocional v psicolégico que durante décadas el arte
abstracto y conceptual intentd expresar, pero que muchas veces no encontrd como materializar sin
desprenderse completamente de la realidad perceptible



Obra: “Vida estér|l” (2026)

No se trata de cambiar las reglas.
Se trata de operar fuera de ellas

Durante décadas, la imagen ha perseguido una ilusién: parecer real.
Hoy, esa necesidad ha perdido sentido.

El Simbiosismo no busca imitar la realidad.
La cuestiona, la transforma v |a reinterpreta.

Parte de una imagen existente —la fotografia—
no como referencia, sino como origen.

A través de un proceso de transformacion consciente,
La imagen deja de ser capturada para convertirse en construida.

En ese transito, lo fotogréfico v lo pictdrico dejan de competir
¥ comienzan a convivir en un mismo lenguaje.

El resultado no es una técnica.
Es una nueva forma de entender la imagen.



Obra: “El Guernica bajo el carbono 14" - Homenaje a “Pablo Picasso™ (2026)

cQué es el SIMBIOSISMO

Y pOr qué resulta relevante hoy?

El simbiosismo surge tras una serie de paradigmas agotados:

¢ Fl Realismo como la estabilizacion de lo visible

* | a Fotografia como la huella técnica de lo real

* [ Hiperrealismo como la intensificacion de la apariencia

« |a Postfotografia como la desmaterializacion de la imagen y

» |a Inteligencia artificial generativa como la automatizacién de la produccion visual

Sin embargo el simbiosismo introduce una nueva dptica de interpretacidn,
la recuperacién de la experiencia en el proceso de construccién de la imagen.

El Simbiosismo parte de una fotografia original —la fotogénesis—
y la transforma hasta convertirla en una nueva unidad de sentido.

En €L, la imagen deja de ser capturada para convertirse en construida.
Ahora lo fotografico v lo pictdrico ya no compiten: conviven.

El “Simbiosismo” no representa la realidad.
La cuestiona, la transforma v la reinterpreta.

Ningin proceso auténomo o inteligencia artificial podra imitar este modelo artistico
al depender Unicamente de la experiencia humana.



Fotogénesis - Imagen de partida para la creacian de la obra inferior...

..Obra final, resultado de la metamorfosis pictérica realizada sobre la fotografia arriba mostrada.

Obra: "Nam et ipsa scientia potestas est” (2022)

FOTOGENESIS

La experiencia del artista como punto de partida

La Fotogénesis es el origen de toda obra en “Simbiosismo”.
No es una imagen encontrada. Es una captura propia,

Nace de una experiencia directa del artista frente a la realidad.
Ese instante no es solo visual. Es perceptivo y emocional.

La fotografia no es un fin. Es el registro inicial de una experiencia vivida,
A partir de ahi, la imagen deja de ser documento vy se convierte en materia.

En ese trénsito, lo fotogréfico v lo pictérico comienzan a converger,
abriendo un nuevo campo de posibilidades expresivas.

Es ahi donde comienza el proceso simbidtico.

La obra no reproduce lo vivido. Lo revela.



METAMORFOSIS

La fotografia se transforma en materia.

La Metamarfosis es el nicleo del Simbiosismo.

Es el proceso mediante el cual la imagen deja de ser representacion para convertirse en construccion.

La fotografia es transformada, desestructurada y rearticulada hasta generar una nueva unidad de sentido.
No es una alteracion superficial. Es una reconfiguracién de su propia naturaleza.

Es aqui donde tiene lugar la metabolizacidn simbdlica.

La imagen deja de ser soporte y se convierte en materia activa.

Cada decision transforma su equilibrio, su lectura v su intencidn.

La obra final no es una variacion de la imagen de origen.
Es su transformacién consciente.

En este proceso se origina un nuevo lenguaje visual, donde la fotografia deja de funcionar como registro
para operar como estructura de pensamiento.




La OBRA en simbiosis

El resultado de la transformacion...

La obra en "Simbiosismo” no es una imagen intervenida.
Es el resultado de un proceso de transformacion consciente.

Surge de la tension entre origen y evolucion,
entre lo capturado y o construido.

Lo fotografico y lo pictdrico conviven sin jerarquia.

La imagen no documenta un instante. Lo redefine.

La experiencia deja de ser recuerdo y se convierte en conciencia.

Cada obra es un estado final provisional, una sintesis de procesas y decisiones.

No muestra lo evidente. Obliga a ser interpretada.

Obra: "Viejo florero de porcelana IIl™ (2026)
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El ARTISTA / Chicote CFC - Fundador del “Simbiosismo”

Chicote CFC es un artista multidisciplinar cuya trayectoria se ha desarrollado
en torno a la imagen, el disefio y la transformacion digital.

Sus inicios se encuentran en la pintura tradicional al dleo, donde adquiere
una comprension profunda del color, la materia y la construccion pictérica.
Este origen no desaparece, sino que permanece como base estructural de su lenguaje visual

Su trabajo evoluciona posteriormente hacia el tratamiento y la manipulacion de la fotografia,
entendida no como un fin en si misma, sino como un campo de exploracion.

A |o largo del tiempo, su practica se orienta hacia una investigacion mas profunda sobre
la naturaleza de la imagen y su capacidad para generar significado,

De este proceso surge el “Simbiosisma”, un lenguaije artistico propio que plantea una inversion conceptual:
ya no se trata de que la pintura imite a la fotografia, sino de que la fotografia adguiera cualidades pictoricas.

Su obra se sitla en esa frontera donde ambas disciplinas dejan de diferenciarse,
dando lugar a un nuevo espacio de interpretacion.

Mas alla de lo técnico, su enfoque integra reflexién, experiencia y pensamiento critico,
entendiendo cada obra como un proceso de construccion de sentido.

“Busco esa simbiosis porque es el dnico lugar donde la imagen deja de ser evidencia y se convierte en conciencia.”



MANIFESTO DEL “SIMBIOSISMO” 0 “ARTE SIMBIOTICO”

I. PREAMBULO

Tras quince anos de desarrolio practico, reflexion fllosofica v
evolucion técnica, el “Simbiosismo” alcanza su consolidacion
doctrinal definitiva. Nace de la necesidad de reconciliar dos
lenguajes que durante siglos caminaron en paralelo: la pintura y
la fotografia.

Mientras el “Hiperrealisma” buscéd gue la pintura Imitara la
fotografia, el “Simbiosismao” invierte este paradigma: su propdsi-
to es que la fotografia adquiera la profundidad expresiva,
emocional y filosdfica del arte pictdrico.

El “Simbiosismo” no niega al Hiperrealismo; lo redimensiona.
Sustituye la logica imitativa por una légica simbi6tica, doande lo
fotografico v lo plastice dejan de cormpetir para coexistir en
equilibria.

Con el “Simbicsismo”, la fotografia deja de limitarse a capturar
la realidad para comenzar a construir y revelar conciencia.

Cuando la Imagen deja de imitar la realidad y comienza a
revelar la conciencia, nace el Simbiosismo.

|. ORIGEN Y FOTOGENESIS

Toda obra simbidtica parte de una “Fotogénesis” una fotografia
original realizada exclusivamente por el propio artista,

Este principio es Inguebrantable. No se admite el uso de
Iméagenes alenas, referencias externas ni aproplaciones visuales.
La experiencia directa constituye |a raiz ética y conceptual del
movimiento.

La "Fotogénesis” representa el instante fundacional donde
realidad y percepcién entran en didlogo. Es una semilla irrepeti-
ble nacida de la experiencla vivida.

Sin experiencia, no hay “Simbiosismo”,

I. LA SIMBIOSIS ¥ LA METABOLIZACION SIMBOLICA

El proceso simbiotico consiste en la fusion entre realidad e
interpretacion, entre técnica y emocion, entre percepcion vy
pensamiento.

V.

A traves de intervenciones visuales, plasticas o digitales, la
imagen original es sometida a un proceso de "Metabolizacién
simbilica”™ una transformacion mediante la cual la Fotogénesis
es desestructurada vy rearticulada hasta generar una nueva
unidad de sentido.

La simbiosis no constituye manipulacion ni artificio, sino
interdependencia creativa: una allanza organica donde fotografia
y plastica se nutren mutuamente sin perder su identidad.

La obra simbidtica no reproduce la realidad; la interpreta, la
cuestiona y la trasclende emocionalmente.

Hoy, la creatividad ya no reside dnicamente en la capacidad
técnica, sino en la intencionalidad, la sensibilidad y |la capacidad
de revelar aguello que somos. En este proceso, la simbiosis se
convierte en el principal nexo legitimador del acto artfstico

MATERIA SIMBIOTICA Y REVELADO

La obra simbidtica posee una naturaleza hibrida; conserva la
memoria del instante fotografico v respira la libertad expresiva
del gesto plastico.

Texturas, profundidad, color v superficie reflejan el dialogo
constante entre la verdad capturada y la emocion interpretada:

El proceso culmina mediante un revelado de laboratorio,
integrando técnica, percepcion y reflexion en una Unica presen-
cia visual.

La obra se presenta como fotografia, pero su espiritu pertenece
al ambito pictérico. En ella, técnica v plastica dejan de ser
opuestos para convertirse en una continuidad indivisible.

FILOSOFIA ¥ PRINCIPIO VITAL

El “Simbiosismo” relvindica la reconclliacién de los opuestos:

e Analogico v digital

e Instantdneo y meditado

e Documental y simbolico

® Tecnologia y experiencia hurnana
® Realidad y conciencia

Vi

VII,

Cada obra constituye una sintesis visual donde las dualidades dejan
de enfrentarse y aprenden a coexistir.

Como afirma Chicote CFC:

“Todo lo que se perpetda en el tiempo con éxlto parte de una
simbios|s.”

La permanencia nace del equllibrio entre fuerzas diversas capaces
de convivir sin anularse.

HONESTIDAD, AUTENTICIDAD E INTEGRIDAD

El "Simbiosismo” exige:
o Experiencia vivida transformada en obra
e Creacion propia sin copia nl aproplacion

e Vinculo continuo entre vida, pensamiento y creacion
® Participacion consciente del artista durante todo el proceso

No se admite:

@ El uso de iméagenes ajenas

® La sustitucion de la experiencia por simulacion artificial

® Delegar la creacion en automatismos carentes de criterio humano
® Sustentar la obra exclusivamente en discurso sin praxis

La autenticidad simbidtica nace del vinculo Inseparable entre guien
captura la Fotogénesis y quien la transforma.

La tecnologia constituye una herramienta de expansion expresiva,
nunca un sustituto de la conciencia creadora.

REFLEXION Y FINALIDAD

Toda obra simbidtica incorpora una reflexion filosdfica vinculada a
la experiencia que la origina.

El propésito del Arte Simbidtico no consiste en Imitar 1a realidad,
sino en trascenderla: revelar su resonancia interior v convertir la
imagen en un espacio de pensamiento, percepcion y conciencia.

La obra simbidtica actba como un puente entre lo tangible y lo
imaginario. entre lo visible y lo invisible.

VIl

No representa Onicamente una imagen: materializa visualmente
una presencia consciente.

EXPANSION MULTIDISCIPLINAR

El "Simblosisma” trasciende la relacién entre fotografia y pintura,
expandiéndose hacia otros territorios artisticos v tridimensionales.

® Esculfura simbidtica

La materia deja de ser inerte; el color v la forma revelan la
energla interna del objeto,

e Arguitectura simbiotica

Los espacios arquitectonicos se conclben como esculturas
habitables donde funcion, emocidn y percepclon convergen,
disolviendo la frontera entre arte y construccion,

Todo elemento —forma, color, volumen, funcién o emocion—
participa de un impulso vital compartido.

HUELLA ETICA Y AMBIENTAL

La obra simbidtica surge de una presencia fisica. emoclonal y
experiencial real; no de una generacion artificial desvinculada del
sujeto creador.

El proceso favorece una relacidn ética entre creacion y entorno,
evitando materiales tdxicos asociados a determinadas practicas

pictaricas tradicionales y promoviendo una corvivencia respetuo-
sa entre arte, tecnologia y naturaleza.

CUSTODIA Y EVOLUCION

Los principlos fundamentales del Arte Simbidtico se preservaran
integros como nucleo doctrinal del movimiento.

Toda ampliacion conceptual futura deberd mantener coherencia
con sus fundamentos éticos, filostficos v plasticos.

El “Simbloslsma” no constituye Unlcamente una técnica nl una
estética determinada, sino una manera de comprender la
relacian entre imagen, conciencia y experiencia humana en la
era conternporénea.



CARTA DE

PRACTICA SIMBIOTICA

ACTA FUNDACIONAL proclamada por Chicote, Fundador del “Simbiosismo”

ALCORCON (MADRID, ESPANA), 23 DE FEBRERO DE 2028

1

I

Y

PREAMBULO

Tras guince afos de desarrollo, practica y reflexién tedrica, el “Simbiosismo” aleanza su fase de consolidacion doctrinal.
Durante este tliempo, la experiencia, la experimentacion y la observacién han permitido que el movimiento evolucione de
practica personal a lenguaje estructurado, capaz de ser adoptado por otros artistas que respeten integramente sus principios.

ORIGEN

Toda obra en Simbiosis deberd partir de una "Fotogénesis” propia;
captada directamente por el autor como experiencia real de su vida,
Sin experiencia vivida, no ha Simbisosis.

TRANSFORMACION
La imagen base deberd sometarse a una transformacien plastica consciente,

fruto de la capacidad técnica del artista.

El software, la tecnologia o cualquier herramienta externa son auxiliaares;
no sustituyen el criterio creative.

REVELADO

La obra culminard en un proceso de clerre que otorgue unidad conceptual y formal,
integrando percepcian, técnica y reflexidn.

REFLEXION

Cada obra debera incorporar un *ensayo literarlo o formulacion filosofica origina”l
vinculada a la experiencia que la origind.

No se admitird pensamiento prestado ni discurso impostado; la autenticidad conceptual
es condicién indispensable.

COHERENCIA VITAL

La "practica simbidtica” exige coherencia entre vida y cbra.
El artista no representa una experiencia: la vive y la transforma.

INTEGRIDAD
Mo zerd considerada obra en Simbicsis aguella que:

= Utllice Imagenes ajenas.

«» Delegue el procese creative en autematismos sin criterio propio.
» Sustituya la experiencia por escenificacian artificial.

= Sustente la cbra Unicamente en el discurso sin praxis.




METODO DE OBSERVACION SIMBIOTICA

De la experiencia creativa a la experiencia contemplativa

Identidad visual, conceptual y perceptiva del Arte en Simbiosis

Por Chicote CFC

(Creadlor del Simbiosismo o Arte Simbidtico)



ESTRUCTURA DEL TRATADO

PRIMERA PARTE

Laidentidad visual del Simbiosismo
Cémo reconocer una obra simbidtica.

1~ La precisidn abstracta

2.~ El relieve perceptivo

3.- La memoria de la luz como gama cromatica
4.~ La composicion como lectura multiescalar
.- La materia como percepcitn

SEGUNDA PARTE

La identidad conceptual del Simbiosismo
Cdma comprender el origen y [a coherencia de una obra simbidtica.

.- La Fotogénesis como arigen visible

- La Metabolizacidn simbdlica

.- La experiencia humana como origen del lenguaje simbidtico
- La unidad entre imagen, titulo y ensayo

- La coherencia ética del proceso

- La obra como sisterna de activacidn perceptiva

- T I YR

TERCERA PARTE

Métoda de Observacion Simbidtica
Comao recorrer plenamente la experiencia de una obra en Simbiosis.

1.~ El encuentro
2. - El tiempo de conternplacicn
3. - Bl recomido visible
4, - El origen de la imagen
5.~ La segunda mirada
6. - La obra como diglogn
7.-El tituloy el ensayo
8. - La huella de la contemplacicin
0. - La aptitud simbitica
10. - Cuando la obra ya noesta

Obra: "De lo visceral, su condicidn y su exculpacian” (2018)

EPILOGO
Conclusion final del recorrido



Obra: “El mundo devora Ingenuos” (2026)

PRIMERA PARTE

La identidad visual del “Simbiosismo”

Introduccidn

Toda comiente artistica desarolla, con el tiempo, un lenguaje visual que permite reconocerda
incluso antes de conocer su contexto histérico o su fundamentacion tecrica.

El Renacimiento hizo de la perspectiva y del equilibrio compositivo una de sus sefias de identidad.
El Barroco desarrolld una intensa teatralidad de la luz v el movimienta.

El Impresionisma transforma [a representacion de la atmdsfera mediante una nueva comprension
del color.

El Cubismo fragment6 la realidad para mostrar moltiples puntos de vista simultaneamente.

Del mismo moda, el “Arte en Simbiosis” posee una identidad visual propia.

Esta identidad no depende Unicamente de la técnica empleada durante su creacién, sino del
conjunto de caracteristicas perceptivas gue hacen reconocible una “Obra Simbidtica” frente a otros
lenguajes artisticos.

Las pdginas siguientes no pretenden establecer una jerarquia entre estilos.
Pretenden ofrecer al observador las claves necesarias para identificar los rasgos visuales que
caracterizan al “Simbiosismao” y comprender por qué constituyen un lenguaje artistico diferenciado.



Obra: “El legitimo monopolio de la violenda” (2026)

CAPITULO |

La precision abstracta

wEl Simbiosismo demuestra que la libertad expresiva y la precisidn extrema
no son conceptos opuestos, sino camplementarios. »

Tradicionalmente, los lenguajes abstractos y expresivos han encontrado su fuerza en la espontaneidad del
gesto, la sintesis de las formas v la capacidad de sugerir mas gue de describir,

El “Arte en Simbiosis” introduce una posibilidad diferente.

Conserva esa libertad expresiva, pero incorpora un grado de precisidn visual extraordinariamente elevado.

La riqueza de detalles no persigue el virtuosismo técnico propio de la pintura académica.

Su finalidad consiste en ampliar las posibilidades de exploracion de la obra.

Cada aproximacion revela nuevas estructuras, relaciones ¥ matices sin que la imagen pierda su cardcter
EXPTEsIvVO.

La precision deja de ser un fin en sf misma.
Se convierte en un recursa al servicio de la contemnplacion.
Gracias a ello, la obra mantiene simuitaneamente dos compartamientos visuales.

Desde una cierta distancia se percibe como una unidad expresiva.

Al aproximarse, comienza a desplegar un universo de formas cuya complejidad invita a una observacion
prolongada.

Esta convivencia entre libertad formal y precisidn microscopica constituye uno de los rasgos visuales mas
caracteristicos del "Simbiosismo”.



5 “0bra: "Macido Dios. El eslabon perdido de la justicia humana” (2026)

CAPITULO Il

El relieve perceptivo

wEn el Simbiosismo, el volumen no nace del espesor de la materia,
sino de la arquitectura de la percepcidn.y

Uno de los aspectos que mas sorprende al observador durante el primer encuentro con una “Obra
Simbiatica” es la intensa sensacidn de relieve que transmiten muchas de sus superficies.

A primera vista, el espectador tiende a asociar esa apariencia con la presencia de empastes, capas de
pigmento o materiales aplicados sobre el soporte, tal y como sucede en numerosos procedimientos
pictéricos tradicionales.

Sin embargo, al aproximarse descubre una realidad diferente.,
El relieve desaparece como fendmeno fisico.

La superficie permanece esencialmente plana.

Lo que parecia materia resulta ser una construccion visual.

Esta cualidad constituye uno de los rasgos mas caracteristicos del “lenguaje simbiético’,

El volumen no se obtiene mediante acumulaciones materiales, sino mediante la organizacion de luces,
sombras, transiciones cromdticas, texturas aparentes y relaciones espaciales que inducen al ojo a percibir
una tridimensionalidad inexistente.

El espectador experimenta asi una peguena paradoja perceptiva.

Sus ojos reconacen volumen,

Su razdn confirma que ese volumen no existe,

Precisamente esa tensién entre lo que parece y lo que realmente es forma parte de la experiencia visual
propuesta por el "Simbiosisma”

No se trata de engafar al observador.

Se trata de dernostrar hasta qué punto |a percepcion construye una realidad que no siempre coincide con
la naturaleza fisica de la obra.

El falso relieve deja asi de ser un efecto técnico para convertirse en un elemento expresivo del “Lenguaje
Simbidtico™.



Obra: “Individuo fragmentada” (2026)

CAPITULO Il

La memoria de la luz como gama cromatica

«En el Simbiosismo, el color no imita la materia pictdrica;
conserva la memorna luminica de la fotografia.»

Uno de los rasgos visuales mas caracterfsticos del “Arte en Simbiosis™ reside en su comportamiento cromatico.
A diferencia de la pintura tradicional, cuya gama de color nace fundamentalmente de la aplicacion y mezcla de
pigmentos, la "Obra Simbidtica™ conserva una identidad cromatica vinculada a su origen fotografico.

Esta particularidad genera una atmdsfera visual facilmente reconocible.

Los colores no buscan la saturacion propia de determinados procedimientos pictdricos ni la exaltacion de la matera.
Mantienen, por el contrario, una relacién con la luz, el contraste y las transiciones tonales propias del lenguaje
fotografico.

El resultado es una paleta de gran rigueza, pero de una naturaleza distinta.

No es una limitacion expresiva.

Es una identidad visual.

El espectador percibe colores que parecen pertenecer simultaneamente a dos mundos: mantienen la profundidad
tonal y la memoria luminica de la fotografia, mientras participan de una organizacion formal que recuerda a la
pintura.

Esa convivencia genera una sensacion dificil de clasificar desde los lenguajes tradicionales.
La obra no parece exclusivamente una fotografia

Tarmpaco se presenta como una pintura convencional.

Habita deliberadamente el espacio de transicion entre ambos lenguajes.

Esa condician hibrida constituye uno de los signos de identidad visual mas reconocibles del "Simbiosisma”.
No pretende ocultar su origen fotografico.
Pratende integrarlo dentro de un nuevo lenguaje plastico.

Refiexidn

La singulandad cromdtica del “Simbiosismo” no depende dnicamente del color que observamos, sino del modo en que ese color ha
Sidey construido.

La fotograffa aporta la memonia de (3 Lz,

La transformacian si dtica reorganiza esa memarnia hasta convertirla en un lenguaje visial nuevo.

Por ello, la paleta simbidtica no representa una fmitacidn de la pintura.

Representa la evolucidn estética de la fotografia hacia un teritorio pldstico propio.




Obra: “El poder y las normas” (2026)

CAPITULO IV

La composicion como lectura multiescalar

itEn el Simbiosismo, la composicidn no permanece invariable;
evoluciona con la distanda desde la que la obra es contemplada.»

La compaosicion ha constituido, desde los origenes de la pintura, uno de los elementos fundamentales del
lenguaje artistico.

Tradicionalmente, el artista organiza formas, lineas, masas y equilibrios para construir una imagen cuya
estructura principal permanece estable independientemente de la distancia desde la que se observa.

El "Arte en Simbiosis” introduce una nueva posibilidad.
La composicion conserva su coherencia general, pero revela niveles sucesivos de organizacion conforme el
espectador modifica su posicidn frente a la obra.

Desde una vision lejana, el observador reconoce la estructura principal v el equilibrio del conjunto.
Sin embargo, al aproximarse, aparecen nuevas relaciones formales que permanecian ocultas.

No se trata Unicamente de descubrir mas detalles.

(ada escala de observacion posee una organizacion visual propia.

El espectador experimenta asi una sucesion de composiciones contenidas unas dentro de otras,
La obra deja de ofrecer una Gnica estructura perceptiva para convertirse en un sistema de lecturas
prograsivas.

Esta caracteristica no responde a un efecto accidental,

Forma parte del propio “Lenguaje Simbidtica”

La rigueza del microcosmos visual, la arguitectura perceptiva vy |a precision estructural colaboran para que
cada aproximacion revele un nuevo nivel de experiencia

Por ello, la contemplacion deja de ser un acto instantaneo.

Se convierte en un recorrido.,

La distancia ya no determina Unicamente el tamano con el gue vemos la obra,

Determina también aguello que la obra decide mostrarnos.

Reflexién

En la pintura tradicional, camblar la distancia modifica la percepcidn de una misma composicidn

En el "Simbiosismo”, cambiar la distancia puede significar descubrir ofra composicidn que permanecia infegrada dentro de
ta anteriar

No se trata de sustifulr una imagen por otra.

Se trata de ampliar progresivemente el universo visual contenido en una misma obra



Obra: A quienes superen elsigio XXI" (2020)

CAPITULO V

La materia como percepcion

«En el Simbiosismo, la materia no desaparece; cambia de naturaleza.
Deja de ser fisica para convertirse en perceptiva.s

La historia de la pintura ha concedido siempre un papel fundamental a la matera.
El pigmento, el empaste, el soporte vy la huella del gesto constituyen parte inseparable del lenguaje
pictarico tradicional.

En numerosas corrientes artisticas, la presencia fisica de la materia no solo construye la imagen, sino que
también participa activamente en su expresividad.

El “Arte en Simbiosis™ propone una relacian distinta con ese concepto.

La sensacion material continda estando presente en la obra.

El espectador percibe superficies rugosas, grietas, estratos, emsiones, transparencias y acumulaciones que
parecen poseer espesor fisico,

Sin embargo, al aproximarse descubre que esa materialidad pertenece exclusivamente al dambito de la
percepcion.

La obra no necesita construlr fisicamente esas texturas para que el ohservador las experimente coma reales.
La materia deja asi de entenderse Unicamente como un componente fisico del soporte,

Se convierte en un fendmeno visual.

El resultado genera una paradaja especialmente caracteristica del “Lenguaje Simbidtico”

La vista afirma la existencia de una superficie compleja v volumetrica.

El tacto, en cambio, confirmaria la planitud del soporte.

Esta tensidn entre percepcidn y realidad fisica no pretende sustituir el valor de la pintura tradicional.
Constituye simplemente otra forma de construir la experiencia visual,

La expresividad ya no depende exclusivamente de la acumulacién de materia.

Depende de la capacidad de la imagen para hacer que el espectador la perciba.

Reflexidn

El "Simbipsismo™ no renuncia a la materia. La redefine,

La trastada desde el soporte fisico hacia la expeniencia percepiiva del obsenvador,

For ello, una obra simbidtica no necesita espesor para transrmitir densidad, ni relieve fisico para sugerir volumen,
Su materia habita, ante fodo, en la percepcion,



Reflexion final acerca de esta Primera Parte

wToda identidad visual encuentra su explicacion en una fdentidad conceptual.
Comprender el Simbiosismo exige recorrer ese camino desde la aparfencia de la
obra hasta los principios que la hacen posible.n



SEGUNDA PARTE

La identidad conceptual del “Simbiosismo”
Introduccion

Toda obra artistica posee una apariencia visible.
Sin embargo, ninguna identidad artistica puede comprenderse Unicamente a través de
aquello que muestran los ojos.

Detras de toda forma existe una intencion.
Detras de toda eleccion estética existe una manera de comprender la creacion.
El "Arte en Simbiosis” no constituye una excepcidn.

Los rasgos visuales descritas en la primera parte de este tratado no aparecen de manera
casual ni responden exclusivamente a una técnica determinada.

5on la consecuencia visible de un conjunto de principios creativos que otorgan coherencia al
mavimiento,

Comprender esos principios no significa aprender como se realiza una “Obra Simbictica”
Significa descubrir por qué la obra posee la identidad que el espectador percibe durante la
conternplacion.

Esta segunda parte propone, por tanto, un cambio de perspectiva,

La atencién deja de dirigirse exclusivamente hacia la obra.

Comienza a dirigirse también hacia el proceso intelectual, experiencial y creativo que la hace
posible.

Solo entonces puede entenderse que el “Simbiosismo™ no constituye Unicamente una forma
distinta de producir imagenes,
Constituye tambign una manera diferente de concebir el acto de crear,



CAPITULO |

La “Fotogénesis” como origen visible

«la Fotogénesis no muestra Unicamente de donde nace la obra;
muestra de ddnde nace la mirada del artista.»

A lo largo de la historia del arte, el espectador ha contemplado casl siempre la obra terminada.
Los bocetos, apuntes, estudios previos o referencias utilizadas por el artista han permanecido habitualmente
fuera del espacio expositivo o han sido considerados documentos independientes del resultado final,

El “Arte en Simbiosis” introduce una posibilidad distinta.

La "Fotogénesis’, entendida como la fotografia original realizada por el propio artista v origen de la obra,
puede incorporarse a la expaosicion como parte del recorrido contemplativa.

No aparece para justificar la calidad técnica de la transformacidn ni para demostrar el proceso creativo,

Su presencia cumple una funcidn mucho mas profunda.

Permite al espectador conternplar simultaneamente el punto de partida y el punto de llegada.

La experiencia visual deja entonces de limitarse a obsenvar una imagen.

Comienza también a recorrer el camina que separa la realidad vivida de la “Realidad Transformada”.
Esta comparacion modifica profundamente la percepcion de la obra

El observador ya no se pregunta Unicamente qué estd vienda.

Comienza a preguntarse como una experiencia concreta ha sido capaz de evoludionar hasta adquirir una
identidad completamente nueva.

La “Fotogenesis” deja asl de ser un docurmento auxiliar.

Se convierte en el primer capitulo visual de la propia obra.

No compite con ella.

La completa.

Reflexidn:

La confemplacion de una "Obra Simbidtica”™ no comienza necesariamente ante la imagen transformada.

Puedle comenzar ante la “Fotogenesis”

Desde ese instante, el espectador inicia un recormido que le permite asistiy, no al proceso téonico de creacion, sino a la
distancia conceptual que separa a experiencia original de su nueva formulacion artistica.

Esa distancia constituye una parte esencial de la "Expeniencia Simbiotica”.



Toma fotografica de origen “Fotogénesis™ como punto de partida para la creacion de la obra abajo expuesta.

Resultado final de la obra, una vez realizada la “Metamorfosis Simbidtica” sobre la imagen superior.

Obra; “Avatares. F placentero fracaso de no existic” ( 2026)

CAPITULO Il

La "Metabolizacion Simbadlica”

«En el Simbiosismeo, crear no consiste en alterar una imagen,
sing en metabolizar una experiencia hasta convertila en una nueva unidad de sentido.y

Durante siglos, los procesos de transformacion artistica han sido descritos mediante témminos como
interpretacion, recreacion, estilizacion o abstraccion.
Cada uno de ellos explica una forma distinta de intervenir sobre la realidad.

El "Arte en Simbiosis” propone un concepto diferente.

La transformacion de la “Fotogénesis” no constituye una simple modificacion estética ni una reinterpretacion
formal de la imagen original.

Representa un proceso de reorganizacion progresiva mediante el cual la experiencia inicial pierde su
configuracion aparente para adquirir una nueva identidad visual y conceptual.

Este proceso recibe el nombre de “Metabolizacion Simbaolica”

Del mismo modo que un organismo transforma los elementos que incorpora hasta convertirlos en parte de
si mismo, el "Artista Simbidtico™ transforma la “Fotogénesis” sin destruir su esencla.

La imagen inicial deja de existir como representacion literal.

Sin embargo, continla presente como estructura profunda de la obra.

La "Metabolizacién Simbolica™ no persigue ocultar el origen de la imagen.

Persigue que dicho origen evolucione hasta convertirse en una realidad artistica nueva, capaz de expresar
significados gue |a “Fotogénesis”, por si sola, todavia no contenia de forma manifiesta.

La transformacidn, por tanto, no elimina la experiencia original.

La desarrolla.

La expande.

La dota de una nueva capacidad expresiva.

Por ello, el resultado final no debe entenderse como una version modificada de una fotografia.
Debe comprenderse como una nueva obra cuya existencia solo ha sido posible gracias al proceso de
“Metabolizacion Simbélica”

Reflexidn:

En el "Simbiosisma,” la transfarmacidn nunca constituye un fin,

Es el medio mediante el cual la experiencia vivida adguiere una nueva forma de pensamiento visual,
La “Fotogenesis” consena el ongen. La “Metabolizacidn Simbolica” construpe el nuevo lenguaje.



CAPITULO Il

La experiencia humana como origen del “Lenguaje Simbi6tico”

«En el Simbiosismo, ninguna obra nace de una imagen. Toda obra nace de una experiencla humana
que encuentra en la imagen su primer testimonio.»

Toda creacion artistica encuentra su ongen en algun tipo de experiencia.

Sin embargo, el “Arte en Simbiosis” establece una diferencia fundamental entre la imagen y aguello que la hace
posible.

La “Fotogénesis” constituye el punto de partida material de la obra.

Pero no representa su verdadero origen.

Antes de existir una fotografia, ha existido una vivencia.

Una emocidn, Una inquietud, Una reflexidn.

Un instante cuya intensidad llevd al artista a detener el tiempo mediante la camara.

La fotografia no crea esa experiencia. La conserva.

Por ello, el "Simbicsisma” no considera la “Fotogenesis™ coma un fin artistico en s mismo.

La entiende como el primer registro visible de una experiencia humana destinada a evolucionar.

Cuando el artista inicia la "Metabolizacion Simbaélica”, no transforma Unicamente una imagen.
Transforma el significado de aguello que vivid,

La obra deja entonces de limitarse a representar una escena.

Comienza a construir una reflexidn sobre ella.

Por esta razon, la experiencia humana constituye el verdadero nicleo del “Lenguaje Simbictico”.

La técnica puede variar.

Los recursos pldsticos pueden evolucionar.

Incluso los procedimientos tecnoldgicos podran camblar con el paso del tiempo,

Lo gque permanece inalterable es la necesidad de que toda obra nazca de una experiencia auteénticamente vivida
por el propio artista,

Este principio garantiza la coherencia ética y conceptual del “Simbiosismo”,

La tecnologla participa en el proceso creativo.

Pero nunca sustituye la experiencia que lo orgina.

Chicote CFC en pleno proceso de “Fotogénesis™ - Mpumalanga - Sudafrica - 2007

Reflexion:

El “Simbiosismao” no convierte (3 experiencia en un terma. La convierte en el fundamento mismo de la creacion,
Por ello, la autenticidad de una obra no depende Unicamente de su resultado visual

Depende también de la autenticidad de la experiencia que le dfo origen.



Ohbra: “Subwersién conjugacional” (2026)

CAPTULO IV

La unidad entre imagen, titulo y ensayo

«En el Simbiosismo, la obra no concluye en la imagen; alcanza su plenitud
cuando imagen, titulo y reflexidn forman una Onica unidad de sentidos

Tradicionalmente, el titulo ha desermpefiado una funcion identificativa dentro de la obra artistica.

En ocasiones orienta la interpretacion del espectador, en otras, se limita a nombrar aguello que la imagen
representa.

Los textos gue acompafian a una obra suelen entenderse como recursos complementarios destinados a
contextualizarla o explicar aspectos de su creacion.

El "Arte en Simbiosis” propone una relacion diferente entre estos elementos.

La imagen. el titulo y el ensayo no constituyen piezas independientes.

Forman parte de una misma estructura conceptual

Cada uno desempena una funcion especifica que los otros dos no pueden sustituir,

La imagen constituye la experiencia visual,

El titulo concentra y onienta la intencién conceptual,

El ensayo desarmolla |a reflexidn que ha motivado a transformacian de la experiencia original.

Ninguno de estos elementos pretende explicar aquello que |a imagen es incapaz de exprasar,

Su funcidn consiste en activar nuevas posibilidades de lectura que permanecian latentes durante la primera
contemplacian.

Por ello, el espectador no experimenta la dbra una Gnica vez

La contempla. La lee.

¥ vuelve a contemplarla.

La segunda mirada ya no es igual que la primera.

Mo porgue la imagen haya cambiada, sino porque ha cambiada la manera de comprenderla.

El “Simbiosismo” entiende este proceso como una parte inseparable de la experiencia artistica.

La obra no termina cuando el artista finaliza su creacidn.

Termina cuando el espectador completa ese recorrido de ida y vuelta entre la percepcidn v la reflexian.

Reflexidn:

£l titulo v el ensayo no afiaden significado a (a imagen.

Revelan significadios que ya habitaban en ella y preparan al espectador para descubrirlos mediante una nueva contemplacion,
Por ello, en el “Simbiosisma’, leer también constituye una forma de mirar,

4@



Dbra: "Caricias pélidas para un corazén de hielo” (2026)

CAP[TULO V

La coherencia ética del proceso creativo

«La ética del Simbiosismo no limita la creacion;
garantiza que la creacidn siga perteneciendo al ser humano.n

Toda comiente artistica necesita establecer los principios que definen su identidad.

En el "Arte en Simbiosis’, esos principios no se limitan a cuestiones técnicas o estéticas.

Se extienden también a la relacion que el artista mantiene con el origen de su propia obra.

La “Fotogénesis” no constituye Unicamente un recurso de trabajo.

Representa el compromiso del artista con una experlencia auténticamente vivida.

Por ello, el "Simbiosismo” establece que toda obra debe nacer de fotografias realizadas por el propio
autar,

Este principio no pretende restringir la libertad creativa.

Pretende preservar la continuidad entre la experiencia humana, |a transformacion artistica y el resultado
final.

Cuando ese vinculo desaparece, tarmbién desaparece una parte esencial del "Lenguaje Simbidtica”

La obra puede conservar una apariencia semejante.

Puede incluso emplear procedimientos técnicos similares.

Pero habra perdido aquello que le otorgaba su identidad més profunda: a autenticidad de su origen.

En consecuencia, el “Simbiosismo” entiende la ética como un principio de coherencia y no como una
limitacion de la creatividad.

La tecnologia. las herramientas digitales o los futuros avances técnicos pueden incorporarse libremente al
proceso creativo.

Lo que nunca debe ser sustituldo es la experiencia humana gue da sentido a todo el recorrido.

Reflexion:

La integridad del "Simbiosismo” no dependie de las herramientas que utiliza el artista.

Depende de la fidelidad con la que Iz obra consenva el vinculo entre la experiencia vivida y la creacidn,

La ética simbidtica no protege una técnca.

No protege un procedimiento.

Protege la continuidad entre el ser humano y su capacidad de crear.

Por ello, la ética del “Simbiosismo”™ no debe entenderse como un conjunto de restricciones.

Constituye el principio que garantiza que (a obra siga siendo la expresidn de una experiencia auténticamente hurmana,
cualquiera que sea la tecnologla utilizada durante su elaboracidn.



Obra; "Codigo deantologico” (2026)

CAPITULO VI

La obra como sistema de activacion perceptiva

«En el Simbiosismo, la obra no contiene un significado cerrado:
activa un sistema de significados que se completa en la mirada del espectador.n

En la mayonia de las tradiciones artisticas, |a obra es entendida como un objeto finalizado.

Un resultado cerrado del proceso creativo del artista.

En el "Arte en Simbiosis”, esta condicion se transforma.

La obra no se concibe como un sistema cerrado de significado, sino como un dispositivo abierto de
percepcian,

Su identidad no queda fijada Unicamente en el momento en gue el artista concluye el proceso de
“Metabolizacion Simbélica”.

Se completa en el momento en que el espectador inicia la contemplacion,

La obra, por tanto, no transmite un Unico significado predefinido.

Activa un campo de lectura que depende de la experiencia, la atencion y el recorrido perceptivo de
quien la observa.

Este principio no implica relativismo Interpretativo absoluto,

La obra no significa cualquier cosa.

Significa aguello gue puede emerger dentro del marco de relaciones visuales, conceptuales y
experienciales que el "Simbiosismo™ ha construido.

Por ello, el espectador no recibe una conclusion.

Recibe un inicio.

Un punto de activacion.

Un sistema ablerto que se desarrolla durante la contemplacion.

La obra deja de ser un mensaje terminado.

Se convierte en un proceso que continda en la mente del observador.

Reflexidn:

El "Simbiosismo” desplaza el centro de la obra desde su finalizacidn fisica hacla su activacion perceptiva.
La obra no terming cuando es creads.

Termina cada vez que es contemplada.



Reflexion final acerca de la Segunda Parte

El “Simbiasismo” no se agota en la comprensién de sus principios.
Se completa en el encuentro entre la obra y la mirada que la recome,

wCanocer los principios del Simbiosismo no culmina todavia la experiencia. Una obra solo revela
plenamente su sentido cuando encuentra una mirada dispuesta a recorreria. »
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TERCERA PARTE

Método de “Observacion Simbidtica”

Intreduccion

Toda obra de arte propone una forma de ser contemplada. Ninguna creacion artistica existe
Onicamente para ser vista, toda ella presupone una actitud, un tiempo v una disposicion por parte
del espectador,

A lo largo de la historia, cada nuevo lenguaje artistico ha exigido también una nueva manera de
mirar. El iImpresionismo obligd al observador a comprender la luz antes que el dibujo. El cubisma le
ensefid que una realidad podia contemplarse desde multiples perspectivas simultdnearmente. La
abstraccion desplazd la atencldn desde la representacion hacia la experlencia visual

El “Arte en Simbiosis™ participa de esa misma tradicion de renovacion, pero introduce una particula-
ridad esencial: la conternplacion deja de ser un acto inmediato para convertirse en un recorrido
consciente.

na “Obra Simbigtica™ no agota su significado en el primer impacto visual. Su experiencia comienza
con la percepcidn, continda con el descubrimiento de su origen, se amplia mediante la reflexidn
filoséfica y culmina cuando el espectador regresa a la imagen con una mirada transformada.

Este tratado no pretende explicar cémo debe interpretarse una "Obra Simbidtica”. Su propdsito es
mucho mas sencillo y, al mismo tiempo, mas ambicioso: mostrar cémo la propia contemplacion
puede convertirse en una experiencia de conacimiento.

Porgue, en el “Simbiosismao”, ohservar no constituye el final del encuentro con la obra.
Constituye Unicamente su comienzo.



CAPITULO |

El encuentro

«Toda obra desea ser observada,
Una obra simbidtica, ademds, desea ser redescubierta b
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Todo encuentro con una obra de arte comienza con un instante de incertidumbre.
Antes de comprender, el espectador observa.

Antes de interpretar, percibe.

Antes de formular una idea. experimenta una impresion,

Ese primer contacto resulta imprescindible porgue todavia no estd condicionado por explicaciones, referen-
cias histdricas o interpretaciones ajenas. La mirada permanece libre y permite que la obra actie directamen
te sobre la sensibilidad del observador.

El “Simbiosismo” concede un valor especial a ese instante inicial. No pretende sustituir la emocidn por el
razonamiento ni convertir la contemplacion en un ejercicio intelectual desde el primer momento. Al
contrario, reconoce que toda experiencia estética auténtica nace de una percepcidn espontanea.

Sin embargo, esa primera impresion no constituye el destino de la obra.
Constituye unicamente el punto de partida,

Mientras muchas imdgenes contempordneas buscan producir un impacto inmediato que se consume en
pocos segundos, la "Obra Simbidtica™ aspira a despertar una curiosidad suficiente para que el espectadar
decida permanecer ante ella.

Ese deseo de continuar observando representa el verdadero comienzo de la “Conternplacion Simbidtica”

La obra no reclama una respuesta.

Reclama tiempa.

Porgue solo el tiempo permite que la percepcidn evolucione hacia el descubrimiento.

Y unicamente cuando aparece el deseo de volver & mirar comienza realmente el didlogo entre la obra v
guien la contempla.

Obra: “La arquitectura de la condenda” (2026)




Obra: “Por el torrente de las emociones humanas™ ( 2026)

CAPITULO Il

El tiempo de la contemplacion

itla profundidad de una obra rara vez depende de la rapidez con la que es observada,
sino del tiempo que el espectador decide permanecer en ella.n

Vivimos en una época en la gue las imdgenes compiten por nuestra atencion durante apenas unos
segundos,

La velocidad se ha convertido en la medida habitual de nuestra percepcion. Observamos mucho, pero
contemplamos poco.

El "Arte en Simbiosis™ propone una actitud distinta

No pretende retener la atencion mediante el impacto inmediato, sino despertar una curiosidad suficiente
para que el espectador decida permanecer voluntariamente ante la obra.

Ese tiempo constituye una parte esencial de la experiencia estética,

No porque la obra cambie.

Sino porque cambia la relacion entre la obra v quien la contempla.

Cada minuto de observacién permite descubrir nuevas relaciones visuales, nuevas estructuras, nuevas
preguntas y nuevos significados.

Por ello, el tiempo deja de ser un elemento externo para convertirse en un componente invisible de la
propia obra.

En el "Sirmbiasismo’, contemplar no significa Gnicamente mirar,

Significa conceder a la imagen el tiempo necesario para que despliegue progresivamente toda su capacidad
expresiva.

La rapidez favorece el reconodimiento.

La lentitud favorece el descubrimiento.

¥ nicamente aguello que se descubre permanece verdaderarmente en la memoria,
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Obra: *El mercado de Identidades” {2026)

CAPITULO I

El origen visible

wloda transformacion necesita un arigen;
en el Simbiosismo ese origen permanece visible.y

Toda obra posee una historia

En la mayor parte de las disciplinas artisticas esa historia permanece oculta. El espectador contempla el
resultado final, mientras el proceso creativo gueda reservado al estudio del artista, a sus bocetos o a su
memoria.

El “Simbiosismao” propane una actitud distinta.

La “Fotogénesis” no constituye un documento auxiliar ni un simple registro técnico del proceso de creacion.
Forma parte de la experiencia estética porgue representa el instante de realidad que hizo posible la
existencia de la obra

Mostrar la “Fotogénesis” junto a la obra terminada permite al espectador comprender gue la transformacion
artistica no surge del vacio. Surge de una experiencia vivida, de un momento concreto, de una realidad
observada por el artista y convertida posteriormente en un nuevo lenguaje visual,

La “Fotogénesis” no reduce el misterio de la obra. Lo amplia.

El espectador no plensa Unicamente qqué interesante &5 esta imageny.

Comienza a preguntarse:

£Como ha sido posible recorrer semejante distancia entre aguella realidad y esta nueva creacion?
Es precisamente esa pregunta la que inicia el verdadero viaje de la "Conternplacion Simbictica”

La obra deja entonces de percibirse como un resultado aislado.

Pasa a entenderse como una transformacion.

¥ comprender una transformacion significa contemplar no solo aquello en lo que una imagen se ha
convertido, sino también aquello de lo que procede,

Por ello, la “Fotogénesis’ no acompana a la obra.

La completa.



CAP[TULO IV

El recorrido de la imagen

ttUina obra simbidtica no se contempla de una sola vez
se descubre a medida que la mirada aprende a recarrerfa.»

Toda imagen puede ser abservada.

Pero no toda imagen invita a ser recorida.

El "Simbiosisma” concibe la superficie de la obra como un territorio visual cuya comprension se construye
progresivamente. La mirada no permanece fijla sobre un Gnico motiva, sino gue transita por moltiples niveles
de ofganizacion, estableciendo relaciones gue solo aparecen cuando el tiempo v la distancia modifican la
percepcion

La primera observacién ofrece una visién global.
El espectador identifica la compasicion, el equilibrio, la atmasfera v las grandes masas visuales.
Sin embargo, la contemplacion no concluye ahi.

Al aproximarse a la obra comienzan a surgir estructuras que permanecian invisibles desde la distancia.
Las formas se multiplican.

Las texturas aparentes adquieren complejidad,

Las transiciones dejan de ser simples degradados para convertirse en peguefias geografias visuales.
Cada acercamienta revela una nueva escala de lectura,

Y cada escala posee su propio lenguaje.

Lejos, la obra habla como una unidad.

Cerca, comienza a expresarse mediante una multitud de relaciones internas que enriquecen su significado sin
romper su coherencia.

Esta capacidad de ofrecer distintas experiencias segin la distancia de contemplacion constituye uno de los
rasgos mas caracteristicos del “Arte en Simbiosis™,

La obra no exige Unicamente ser observada.

Invita al espectador a desplazarse, a acercarse, a alejarse y a descubrir que la percepcién cambia continua-
mente sin que la imagen deje de ser la misma.

Por ello, la “Contermplacion Simbidtica™ no consiste Unicamente en mirar una obra.

Consiste en aprender a recomerla,



Ohba: “El susurro de los pioneros (Boceto)” (2026)

CAPITULO V

La segunda mirada

ila segunda mirada no transforma {a obra; transforma al observador

Toda contemplacion comienza con una percepdisn.
Pera muy pocas obras cansiguen provocar el deseo de valver sobre ellas una segunda vez.
El “Arte en Simbiosis” ha sido concebido para favorecer precisamente ese regreso,

Tras la primera observacidn, el espectador descubre el titulo de la obra. Poco después accede al ensayo
filoséfico gue la acompafia. En ese momento incorpora nuevas referencias, nuevas preguntas y nuevos
vinculos intelectuales gue no estaban presentes durante el primer encuentra.

Nada ha cambiado en la imagen.

Sin embargo, la experiencia visual ya no es la misma.

El espectador vuelve a recorrer exactamente la misma superficie, pero ahora reconoce relaciones que antes
permanecian ocultas. Donde antes vela Unicamente una compaosicion, comienza a descubrir ideas. Donde
antes percibia formas, empieza a reconocer simbolos. La imagen continda siendo idéntica; quien ha
evolucionado es la mirada que la contempla.

Ese cambio no se produce porgue la obra haya variado, sino porgue se ha activado [a inteligencia visual del
ohservadar.

(ada individuo posee un grado diferente de desarrollo perceptivo v, por ello, dos personas pueden contem-
plar la misma imagen y descubrir en ella realidades completamente distintas. La inteligencia visual no
determina lo que una obra muestra, sino lo que cada cbservador es capaz de descubrir en ella. En el
Simbiosismo, esta facultad constituye uno de los pilares de la contemplacion, pues permite acceder
progresivamente a niveles de lectura que permanecen ocultos para una observacion superficial.

La obra no cambia; cambia la inteligencia visual de quien la contempla.

Por ell, el "Simbicsisma” no entiende la contemplacion coma un acto instantanea, sino como un procesa de
maduracion.

Cada regreso anade una nueva capa de comprension.
(Cada nueva observacion reorganiza la anterior,

La obra deja entonces de ser Unicamente un objeto estético para convertirse en un espacio de didlogo entre
la experiencia del artista y la experiencia del espectador.
Solo cuando ese dialogo comienza, la “Contemplacion Simbictica™ alcanza plenamente su sentido.



Obra: “El sustrro de los pionercs” (2026)

CAPITULO VI

La obra como dialogo

«Joda obra puede ser contemplada. Solo algunas consiguen
que el espectador comience a dialogar con ella.y

La “Conternplacién Simbittica” no persigue una aceptacién inmediata ni una interpretacién Unica.

Su propasito consiste en abrir un espacio de didlogo entre la experiencia que dio origen a la obra v la
experiencia de quien la contempla.

Ese didlogo no se establece mediante respuestas cerradas.

Se construye a traves de preguntas.

(Cada espectador llega a la obra con una historia distinta, una sensibilidad diferente y una manera propia de
comprender el mundo. Por ello, la imagen no pretende conducir a todos hacia una misma conclusidn, sino
ofrecer un territorio comun desde el que puedan surgir miltiples reflexiones.

La riqueza de una “obra simbidtica™ no reside Unicamente en aquello que expresa.

Reside también en aquello que es capaz de despertar.

Cuando una obra consigue que el espectador deje de preguntarse Unicamente qué representa y comience a
preguntarse por qué le afecta, cdmo se relaciona con sU propla experiencia o qué nuevas ideas le sugiere, la
contemnplacion ha superado el nivel de la observacion para convertirse en una experiencia de conodmiento.

En ese momento, la obra deja de hablar exclusivamente del artista,

Comienza también a hablar del espectador.

No porque cambie su significado, sino porque cada conclencla establece relaciones diferentes con un mismo
universo visual,

Por ello, el “Simbiosismo” entiende que la conternplacidn constituye una forma de creacion compartida.
El artista construye la obra.

El espectador construye el recarrido intelectual que realiza a través de ella.

Ninguno sustituye al otro,

Ambas completan la experiencia.
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CAPITULO VI

El titulo y el ensayo

«la obra concluye en el artista. Su significado comienza verdaderamente
cuando despierta la reflexidn del espectadory

Toda "Obra Simbidtica” posee un titulo y un texto que la acompania.
Ambos forman parte de la experiendia contemplativa,

No aparecen para explicar aguello que el espectador no ha comprendido ni para comegir su interpretacion,
Su funcidn es diferente,

El titulo constituye el primer puente entre a percepcion v la reflexion,
El ensayo amplia ese puente ofreciendo un contexto conceptual desde el que la obra puede seguir desple-
gando nuevas relaciones y nuevos significados.

Principio de “Contemplacidn Simbidtica”
wEl titulo y el ensayo no afaden significado a la imagen.
Activan significados que ya estaban potencialmente contenidos en ella.n

Esta diferencia resulta esencial para comprender la naturaleza del “Arte en Simbiosis”

La imagen no permanece incompleta hasta que aparece el texto. Su contenido visual posee ya toda la
riqueza necesaria para sostenerse par sl mismo. Sin embargo, el titulo y el ensayo proparcionan un marco de
reflexian que permite al espectador establecer relaciones que anteriormente permanecian latentes.

No se trata de incorporar un nuevo significada.

Se trata de despertar aguellos significados que la propia obra contenfa desde su creacidn y que Unicamente
necesitaban una nueva disposicion de la mirada para hacerse visibles.

La Imagen permanece inalterable.

Lo que evoluciona es la capacidad del espectador para descubrir conexiones que anteriormente permane-
cian ocultas.

Por ello, el titulo y el ensayo no limitan la libertad interpretativa. La enriguecen.

Na imponen un significada.

Invitan al espectador a recorrer un camino intelectual que prolonga la experiencia visual sin sustituira,

La contemplacidn simbidtica entiende que una obra puede emocionar antes de ser comprendida.

Pero también sostiene que una emocién adgulere una dimensién mas profunda cuando encuentra un
espacio para la reflexidn.



Por esa razdn, la imagen, el titulo y el ensayo no canstituyen tres elementos independientes.

Forman una Unica unidad expresiva. Cada uno desempefa una funcidn distinta.

La imagen despierta la percepcidn.

El titulo orienta la atencion.

El ensayo amplia a reflexidn.

Solo cuando esas tres dimensiones dialogan entre sf la "Experiencla Simbidtica” alcanza toda su profundidad.

CAPITULO VIl

La huella de la contemplacion

«Una Obra Simbidtica no concluye cuando el espectador defa de observarta.
Concluye cuando comienza a formar parte de su manera de mirar.»

Toda experiencia artistica posee una duracian.

Algunas concluyen en el mismo instante en que el espectador abandona la sala de exposiciones,

Otras permanecen durante horas, dias o incluso afios.

El “Arte en Simbiosis™ aspira a pertenecer a este segundo grupo.

No porgue pretenda imponer un recuerda, sino porque busca despertar una forma distinta de chservar la realidad.

Cuvando la contemplacidn ha sido profunda, la obra deja de limitarse al espacio fisico en el que fue expuesta.
Cantinta actuando silencicsamente en la memoria del espectador.

Las preguntas que surgieron durante la observacion reaparecen mas tarde.

Las relaciones descubiertas entre la imagen y el ensayo contintan desarrollandose.

Incluso la realidad cotidiana comienza a contemplarse desde perspectivas que anteriormente pasaban inadvertidas.
La obra ya no acompafa al espectador mediante su presencia.

Lo acompana mediante la transformacion de su atencion.

Axioma de Cantemplacian
twla obra nunca ofrece toda su informacion de una vez
La dosifica segun la actitud, el tiempo y la distancia de quien fa contermpla.n

Esta dosificacion no constituye un recurso destinado a ocultar el significado de la obra.
Responde a la naturaleza misma de la contemplacion.

La percepcién hurmana no descubre toda la complejidad de una imagen en un dnico instante.
Mecesita regresar. Comparar. Relacionar. Reflexionar,

Por ello, la "Obra Simbidtica” no se agota durante la visita a una exposicion.

(Cada recuerdo reconstruye parcialmente la experiencia anterior.

Cada nueva contemplacion reactiva aspectos que permanecian latentes.

La obra continda creciendo porque la mirada del espectador continda evolucionando.

En ese sentido, el tiempo no representa Onicamente |a duracion de la contemplacion.
Representa también la continuidad de la experiencia.

Cuando esto sucede, la obra deja de ocupar Unicamente un lugar en la memaria.
Comienza a ocupar un lugar en |a manera de observar el mundo.
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Obra: “Con el lenguaje de la memoria” (2021)

CAPITULO IX

La actitud simbidtica

la Contemplacion Simbidtica no exige conocimientos previos;
exige una dispasicidn a descubrir

Toda obra de arte puede admirarse,

Toda obra puede emocionar.

Toda obra puede despertar preguntas.

Sin embargo, el "Arte en Simbiosis” propone algo mas.
Propone una actitud.

No invita al espectador a contemplar una imagen buscando respuestas inmediatas, sino a aceptar que el
significada se construye progresivamente mediante la observacion, el tiempo y |a reflexion.

La contemplacién simbidtica no requiere conacimientas técnicos sobre fotografia, pintura o historia del arte.
Requiere curiosidad.

Requiere paciencia.

Y, sobre todo, requiere la voluntad de permitir que la obra despliegue lentamente su complejidad.

Axioma de Conternplacion
«Toda Obra Simbidtica estd concebida para transformar la mirada
del espectador antes que para satisfacerla.n

La finalidad de esta transformacion no consiste en dirigir el pensamiento del observador hacia una canclu-
sidn determinada.

Consiste en ampliar su capacidad para descubrir relaciones que anteriormente permanecian inadvertidas.

Cada espectador llegara a conclusiones distintas.

Y esa diversidad no representa una debilidad del "Lenguaje Simbidtico”
Constituye una de sus mayores fortalezas.

Porgue el “Simbiosisma” no propone una dnica lectura del munda.
Propone una manera distinta de aproximarse a &l

La obra no solicita adhesion. Solicita atencion.

No pretende imponer una idea.

Pretende despertar una experiencia,

Cuando esa experiencia continta actuando mds alld del espacio expositivo, la "Contemplacion Simbidtica”
ha cumplido plenamente su proposito.



CAPITULO X
Cuando la obra ya no estd

wlLa Contemplacidn Simbidtica alcanza su plenitud cuando la obra deja de estar presente ),
sin embargo, continda transformando la mirada del espectador )

Toda exposicidn termina.

Las salas se vacian

Las obras regresan al estudio, a una caleccidn o a un nuevo espacio de exhibicidn.
Sin embargo, la experiencia artistica no siempre concluye con el final de la visita.

Existen obras que permanecen Unicamente en el recuerdo de su imagen.

Otras permanecen en la memaria por |a intensidad de la emacidn que provocaron.
El “Arte en Simbiosis” aspira @ una permanencia distinta.

Aspira a que el espectador conserve una nueva manera de abservar.

Cuando la "Contermplacion Simbidtica” ha alcanzado plenamente su propdsito, la obra deja de ser un objeto
recordado para convertirse en una referencia silenciosa desde la que interpretar nuevas experiencias visuales.
El espectadar vuelve a contemplar un paisaje.

Una fotografia.

Una pintura.

Incluso un instante cotidiana.

Y descubre relaciones gue anteriormente pasaban inadvertidas.

No porgue la realidad haya cambiado.

Sino porgue su mirada ha aprendido a detenerse, a recorrer. a relacionar y a descubrir.

Axioma de Contermplacion
«la Contemplacidn Simbidtica no termina cuando el espectador comprende la obra,
sino cuando descubre que la obra ha modificado sifenciosamente su forma de mirary

La mayor aspiracién del “Simbiosismo” no consiste en producir una imagen memorable,

Consiste en favorecer una experiencia que permanezca activa mas alla del tiempo de conternplacian,
Cuando esto sucede, la obra ha cumplido su recorrido.

La experiencia del artista ha encontrado una nueva vida en la experiencia del espectador.

¥ la simbiosis queda completa.




EPILOGO

“El Simbiosismo no propone dnicamente una nueva forma de crear
imdgenes. Propone una nueva forma de recomer la distancia que separa
la experiencia vivida de la conciencia contemplada.”

“Una obra de arte no alcanza su maxima profundidad cuando responde a una pregunta,
sino cuando modifica la naturaleza de las preguntas que el observador es capaz de hacerse.”
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Obra: “Ente omnisciente” (2021)

Escultura y Bajorelieve “"Simbidticos”:
La piel cromatica del volumen

La escultura simbidtica no busca ocupar el espacio, sino expandir [a percepcion.

Convierte la materia y el color que la recubren, en un territorio donde cada
acercamiento revela un mundo distinto.

Sus superficies conservan la memoria de su propia transformacion y desvelan
un increfble universo de relieves, texturas y matices.y

Hay tres aspectos que constituyen la identidad propia de la escultura en simbiosis.

e |a forma no estd anadida al color; nace con éL. El color no recubre la superficie, sino
que parece formar parte de la materia. Eso recuerda a la policromia histérica, pero
con un lenguaje plenamente contemparaneo.

e |aobra cambia segln la distancia. A varios metros se percibe una estructura general
muy potente; al acercarse aparecen microrelieves, texturas, accidentes y pequenas
narraciones visuales. Es una escultura que exige una segunda y una tercera mirada.

* | a superficie nunca es un limite. Crea la sensacion de que la materia continta més
allé de lo visible. Hay zonas erosionadas, perforadas o estratificadas que evocan
procesos geoldgicos, bioldgicos o incluso microscopicos.
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CHICOTE CFC

FOUMNDATI ON

Chicote CFC Foundation

Quizas la iniciativa més significativa y ambiciosa que el artista se ha propuesto llevar a cabo
en vida, en paralelo a su inagotable actividad creativa, es la de proyectar e impulsar la
construccion de un centro de recopilacion, autentificacion, catalogacion y estudio del legado
de su obra y en general de todo su trabajo.

Baijo la figura de una “Fundacion” y con el sobrenombre de; *CHICOTE CFC Foundation” tendrd
como principal motivo proteger, conservar, estudiar, promover y difundir el “Arte Simbidtico” o
“Simbiosismo” bajo los siguientes:
Fines especificos que habrdn de tener como objetivo:;
= (arantizar la conservacion, archivo y preservacion de la obra material v digital del artista.
« Proteger y difundir los principios tedricos, técnicos y filosoficos del Arte Simbidtico.
= Gestionar, mantener y actualizar el Catélogo General de la obra.
* \elar por los documentos conceptuales, técnicos v procesuales del “Simbiosismo”.
 |Impulsar exposiciones, publicaciones, seminarios, talleres y conferencias.
« Editar publicaciones fisicas o digitales.
« Facilitar el acceso a investigadores, criticos v entidades culturales.

* Asegurar la continuidad institucional del movimiento artistico.



LEXICO SIMBIOTICO Y REGISTRO ACADEMICO

(Base conceptual del Arte en Simbiosis / Simbiasisma)

Paor Chicote CFC

(Creador del Simbiosismo o Arte Simbidtico)



LEXICO SIMBIOTICO Y REGISTRO ACADEMICO

(Base conceptual del Arte en Simbilosis / Simblosismo)

1. Simblosismo

Mavimiento artistico v filosofico que propone una relacion simbidtica entre
imagen, tecnologia v conciencia humana, donde la obra no imita la realidad,
sino que la cuestiona y 1a revela. No es estilo. Es posicidn epistemologica.

2. Fotogenesis

Imagen ofiginal capturada pos el propio artista que actia como orlgen
gendtico de la obra en simbiosis. Mo es referencia, es materda prima
ontoldgica. Sin fotogénesis no hay Simblostsmo.

3. Simbiosks visual

Proceso mediante el cual la imagen inicial se transfarma plasticamente sin
perder su huella fotografica, Integrando técnica, intencion ¥ conciencia.

No hay sustitucidn de la imagen, hay coexistencia.

4. Revelado simbldtico

Fase final del proceso creativo en la que la obra culmina como si fuera una
fotografia revelada. aungue su naturaleza ya sea hibrida.

La obra nace dos veces: al capturarla y al revelarla.

5 Conclencla visual

Capacidad de la imagen para actuar como detonante de reflexion. cuestiona-
miento o autopercepcion en el espectador,

La imagen deja de mostrar y empieza a interpeiar,

6. Imagen cuestionadora

Imagen gue no busca fidelidad con lo real, sino friccion con él Su funcdn na
es canfirmar, sino incomodar cognitivamente,

7. Realidad interpretada
Estado de la realidad tras pasar por & filtro simbidtico del artista, Neo es
ficcian ni documento: es lectura consciente,

8. Huella avtoral
Rastro identificable de la presenda humana del artista en la obra. induso
cuando se emplean herramientas tecnoldgicas avanzadas,

La tecnologia no absorbe al autar: convive con &l

9, Etica simbidtica

Principio que garantiza que la tecnologla y los procesos artificlales estén
siempre subordinados a la esperencia. la Intencion v la responsabilidad
humanas. 5in ética. no hay simbiosis: hay dominacion.

10 Trdnsito hiperealista
Fase histérica, técnica o conceptual desde la cual el Simbiosisrmo emerge, no
como negacion del hiperrealismo, sino como superacion critica.

1. Imagen—conciencia

Unidad conceptual que define la obra simbiética como espacio donde Imagen
¥ pensamiento son inseparables,

No se mira sin pensar, no se piensa sin mirar.

12. Revelacion

Momento en el gue la obra deja de ser objeto visual vy se convierte en
experiencia interior para el espectador. La abra no termina en el soporte,

13. Espectador active
Flgura esencial del Simbiosismao.
Mo contempla pasivamente: completa la obra desde su propla conclencia,

14, Poética de la friccion

Estrategia estética basada en la tension entre lo real y lo infervenido, lo
reconocible v lo atterado.

La belleza no esta en la armonia, sino en la tension significativa.

15. Legado simbiético
Conjunto de obras, textos, conceptos y principlos destinados a permanecer,
evolucionar y ser interpretados mas alld de la presencia fisica del autor,

16. Fotopintor/a:

Artista del Simbiosisme o del Arte en Simbiosis gue utiliza fotogralias propias
como base estructural de una obra sometida posteriormente a un proceso de
transformacion  plastica, conceptual y simbdlica hasta adquirr una nueva
Identidad wvisual y filosafica.

17. Arte en Simbiosis

Nombre de la disciplina artistica desarrollada por el Simbiosismo. Designa el
conjunto. de obras producidas mediante la integracion consciente de
Fotogénesis, transformacion plastica, tecnologia y reflexion conceptual.

El Simbiosisma es la teoria. E| Arte en Simbiosis es su expresion artistica.

18. Corpus Fundacional

Conjunto Integrado por el Manifiesto, el Tratado, el Léxico, los principios
metadoldgicos v los textos esendales gque establecen la identidad tedrica del
Simbiosismo. Mo constituye una recopilacion de escritos. Constituye el
fundamento de una nueva propuesta artistica.

14, Inteligencia visual

Capacidad cognitiva y perceptiva que permite Interpretar una imagen mas alia
de su aparkencia Inmediata, Se manifiesta en la facultad de descubrir
relaciones, estructuras, simbolos, voldmenes vy significados que permanecen
ocultos para una obsenvacidn superficial.

La inteligencia visual no es igual en todos los individuos: cada persona posee
un grade diferente de desarroilo perceptivo, fo gque explica gue, ante uma
misma obra, unos observadores s2an capaces de descubrir multiples niveles
de lectura mientras otros solo perciban su aspecto mds evidente.

En el Simbiosismo, esta capacidad resulta esencial, pues muchas obras
modifican su lectura segdn la distancia de observacidn, el tiempo dedicado a
conternplarlas y la experiencia visval acumulada por el espectadaor.

20. Ontologla de la imagen

Condicicn del ser de la imagen simbidtica.

La imagen ya no es objeto ni representacion, sino entidad experiencial.
La pregunta deja de ser “Zgue muestra?” y pasa a ser Agué es?”

2]



21. Post-representacidn

Estado en el gue la imagen ha superado la funcion de representar o real y
opera como dispasitive de pensamienta.

Mo copla el mundo: dialoga con él

72 Imagen consciente
Imagen gue contiene intencldn, estructura conceptual y hoefla humana
perceptible, incluso mediada por tecnologia. No piensa. pero hace pensar,

23, Intervencion reveladora

Accion plastica gue no embellece ni corige, sino gue desvela capas ocultas
de significads, Interveny no es alterar: 85 hacer visible,

24, Tiempa simbidtico
Temporalidad hibrida donde coexisten el Instante fotografico. el proceso
plastico y la experiencla posterior del espectador.

La obra no pertenece a un momento, sino a varios tiempos superpuestos.

25, Expesor conceptual
Densidad de pensamiento contenlda en una obra mas alld de su Impacto
wisual inmediate,

Una cbra con espesor conceptual resiste el consumo rapido.

26, Estética de la conciencia

Marco estético donde la belleza no es finalldad, sino consecuencla del
sentido,

Mo se busca agradar, se busca despertar.

7. Fractura perceptiva

Momento en el que el espectador reconoce gue lo que ve no puede leerse de
forma automatica

Ahi ernpieza la obra de verdad.

28. Dispositivo simbidtico
Conjunto formado por imagen. proceso. texto, contexto y espectador La obra
no es un objeto alslado, es un sistema activo,

29, Veracidad simbélica

Forma de verdad ne factual ni documental, sing existencial y reflexiva. No es
werdad porgue ocumid, sino porque interpela.

30. Anti-especticulo
Rechazo consciente de la espectacidaridad vacia y del impacto visual comao
fin en s mismo,

5i deslumbra pero no defa huella, no es simbidtico.

3. Economia de lo visible

Uso consciente y contenido de recwrsos visuales para no eclipsar el
significado.

Mostrar menas para decir mas.

32. Ruptwra mimética
Abandono deliberado de la imitacion como objetiva Gltima de la imagen.
La mimesis se vuelve insuficiente para pensar el presente,

33. Humanksmo tecnoldgico

Postura filostfica v &lica que entiende la tecnolagia eamo una extensidn del
pensamiento humano y no como un sustituto de la creatividad, la Intencion o
la responsabilidad del artista,

La magwna amplia las posibilidades del ser humane; nunca reemplaza su
conciencia. Este principio encuentra su aplicacion practica en la Humanizacion
tecnolagica.

34, Imagen-limite

Imagen gue sitéa al espectador en el borde entre comprension e incomodi-
dad,
Mo tranguiliza; activa.

35. Resonancia interior
Efecto prolongade de la obra tras el acto de conternplacian.
La cbra continda cuando ya no esta delante.

36 Sitencio visual

Espacio interpretativo no saturado que permite al espectador proyectar
pensamiento propio,
El sllencio también construye sentido.

37, Simetria rota

Estrategia compositiva v conceptual que evita el equilibric perfecto para
reflelar la complefidad humana.

La perfeccian es sospechosa,

38. Autor coma mediador

El artista no Impone un mensaje cerrade. sino gue media entre Imagen y
conciencia.

No adoctrina: abre.

39, Permanencia critica

Capacidad de una obra para seguir generando lectura y friccion intelectual
con el paso dal tiempo.

Si envejece rapido, no era pensamiento: era tendencia.

40, La temporalidad perceptiva

Es el principio segin el cual la comprensidn de una obra simbidtica no se
produce de manera instantdnea, sino mediante un proceso de percepcion gue
evoluciona con el tiempo de contermplacién.

4 medida gue el observador prolonga su atencion, la imagen revela
progresivamente nuevas relaciones visuales, simbdlicas v emaocionales gue
permanecian ocultas en una primera mirada

En el Simbiosismo, el tiempo deja de ser un elemento externo a la experien-
cia estética para convertirse en wna dimension activa de la percepcion
artistica.

41, La contemplacion progresiva

Es el método de observacion por e cual el espectador accede de forma
gradual a los distintos niveles de significado de una abra simbittica.

La percepcion no culmina en el primer impacto visual, sino que avanza desde
la idemtificacidn inicial de la imagen hacla el descubrmiento sucesivo de
estructuras, simbolos, texturas, relaciones formales y contenidos conceptuales.
Cada nueva observacion amplia la experiencia estética sin sustitur a la
anterior, configurando una comprension cada vez mas profunda de la obra.

42. La piel cromética del volumen

Principio  estético del Simbiosismao segin el cual el color constituye una
dimenslon inherente del volumen escultrico y no un acabado superficial.
Designa la Integracidn indivisible entre materia, relieve y color, cuya interaccién
configura la Identidad perceptive de la obra y favorece el descubrimiento
progresiva de sus texturas, matices y microrelieves.

43. Metabolizackén simbdlica

Proceso intelectual, perceptivo y creativo mediante el cual la Fotogénesis deja
de ser unicamente una Imagen capturada para convertirse en el soporte vivo
de una nueva realidad simbistica.

No transforma solamente la imagen. Transforma el significado

44, Método de Observacidn Simbidtica

Meodelo de coantemplacion propueste par el Simbiosismo que ensefia a leer
una obra mediante suceshas capas de percepcion visual, conceptual y ética.
Mo basta con mirar. Hay que aprender a observar,

45. Segunda mirada
Instante en el que el espectador abandona la lectura inmediata de la obra v
comienza una observacion consclente y profunda.

La obra empieza cuando termina la primera impresion,

46. Aptitud simbidtica

Capacidad adquirida para descubrir estructuras, relaciones vy significados que
permanecen invisibles para una observacidn superficial.

No depende de la vista. Depende de la conclencia entrenada,

47. Microcosmeos visual

Conjunte de pequefias estructuras cromaticas, texturales y formales gue
revelan la identidad interna de una obra simbidlica cuando ésta es observada
con detenimiento

La verdadera obra vive en los pequenos detalles.

48. Memoria de la luz

Persistencia cromatica derivada de la Fotogénesis original gue continda
presente Incluso después de una profunda transformacidn artistica.

La luz nunca desaparsce. Sola cambla de lenguaje

49. Trampantojo simbédtico

Fenémeno perceptivo mediante el cual determinadas texturas, volimenes o
formas parecen pertenecer a la realidad fisica cuando, en realidad, son
preducto del proceso simbidtico.

Mo engafia al ojo, Despierta la percepeidn.

50. Protuberancia 6ptica

Sensacion ilusoria de relieve o volumen generada exclusivamente medlante
relaciones cromaticas, texturales y perceptivas.

El volumen nace en la mirada,

51. Revelacion perceptiva
Momento en el que el espectador descubre relaciones visuales o conceptua-
les que permanecian ocultas durante la primera contemplacion.

La obra cambla sin haberse movido.

52. Unidad simbidtica

Principio segin el cual Fotogénesis, transforrmacion, tiida, ensayo y reflexion
forman una dnica obra inseparable, Nada existe de forma aislada

53. Arquitectura de la conciencia
Estructuia conceptual invisibde gue sostiene el significado profunda de una
obra simbittica. Toda obra posee una construccien interiorn

54. Coherencia simbibtica

Corespondencia entre proceso creativo, intencldn ética, resultado wvisual y
contenido conceplual

La técnica puede impresionar. La coherencia permanece.

55. Humanizacién tecnoldgica

Aplicacidn practica del Humanismo tecnoldgico drante ef proceso creativo,
mediante la cual toda herramienta tecnologica permanece subardinada a la
intencidn, la experencia y las decisiones consclentes del artista.

La tecnologia solo adgulere walor artistico cuando expresa una voluntad
humana.

Consfituye la expresion metodolégica del Humanismo tecnoldgico.

56. Experiencia simbidtica
Vivencia completa que integra contemplacion, interpretacion y transformacion
interior del espectador,

La oba termina formando parte de quien la contempla.

57. Ecosistema simbidtico

Conjunto formado por artista, obra, espectador. tecnologla, reflexion y
contexto cultural.

Mingiin elemento explica por si solo el fenomeno artistico.



